LimesLettere lettere senza frontiere Main menu Skip to content Home About SEARCH GO Tag Archives: arta africana May 3, 2013 GOiNG or COMiNG Pentru prima oara in tara natala cu o ampla expozitie de pictura, imola Popescu Feldberg soseste in luna mai a acestui an, fidela stilului propriu; dupa 15 ani de existenta in Africa de Sud, imola va cobori din avion cu un singur bagaj - lucrarile ce s-au nascut acolo, in spatiul acela pe care nu-l cautase, dar unde trebuia sa existe pentru a se intelege pe sine Before long De acum inainte Cine este imola Popescu Felberg? Artista cu un bogat palmares al designerului vestimentar de exceptie, care, prin colectiile seriale prezentate aici, va lasa impresii de neuitat inconfundabile prin concept - croiala si imprimeuri manuale al caror "parfum" coboara dintr-o combinatie incredibila a fastului bizantin si casual-ul secolului XX - vesmintele propuse au fost remarcabile, lasand amintiri de nesters Lejeritatea, eleganta si amprenta lor speciala au propus la vremea respectiva o noutate absoluta, calitatile fiindu-le rapid identificate, astfel incat University Museum din Kent (Ohio) va face o achizitie semnificativa integrarea artistei in spatiul african a devenit, probabil, rezultatul unor trairi personale derivate din frustrarile instalate in timp Curiozitatea si umorul cu care imola a venit sub soare aveau sa investigheze, cu mare blandete umana, lumea cea atat de noua care isi ofera sentimentele precum florile si fructele naturii; este lumea pe care si-a dorit-o pentru a se elibera de ipocrizie si masti, masti prea multe si imbecile, masti ale unei prea asteptate degeaba societati Culture shock Visul Povestea veche "Legatura mea cu Romania nu a incetat nici o clipa; ea este organica, parte nu atat din mine, cit din felul in care toate lucrurile sunt asezate intr-o miscare permanenta" intalnirea cu spatiul african al compozitiei si cu sistemul de utilizare a culorilor semnifica perceptia unor alte coduri plastice si umane Descifrarea acestora intr-o ambianta a decorativului, care ii era atat de proprie, a produs surprize intr-un compartiment emotional pe care-l crezuse compromis demult: candoarea si adevarul simplu al vietii si al mortii, intre ele nefiind decat o derulare de miracole Simple! Atat de monumentale insa! Double click Portret dublu(1) "Expozitia aceasta - ca si toate celalte care ar urma - este doar o intamplare fireasca ce leaga episoadele unei vieti pe care eu insami le inteleg cu greu, dar le accept ca pe minuni de care nu trebuie decat sa ma bucur Ca orice artist, a trebuit sa parcurg drumul meu, caci asa suntem noi, incapatanati - ca doar puteam sa invat de la Brancusi, usor si repede, dar iaca nu am invatat de la el ci a trebuit sa plec la capatul celalalt al lumii sa imi gasesc profesorii Am descoperit in Africa libertatea de a simti si de a fi intr-o societate in care aceasta libertate face parte din cultura si traditie intr-un fel care continua marea natura care cuprinde toate cele - adica regulile sunt, si ele se respecta - dar cumva regulile devin suport in loc sa devina limite" imola Popescu Feldberg va fi prezenta cu prima sa expozitie de pictura la Targu-Jiu, in cadrul Festivalului international de literatura "Tudor Arghezi", care se va desfasura in perioada 24 - 26 mai a c "Luand din ambele traditii ceea ce se completeaza armonios, incerc sa ma fac punte intre doua culturi si descopar cu surpriza ca nu este de loc greu sa gasesc cele doua maluri Sufletul meu e in Romania, inima mea e in Botswana, spiritul meu e liber" i want to be like you Catelul care te iubeste "Malurile celor doua culturi" - se leaga prin arcuirea unui suprarealism de meditatie in care simbolurile construite puternic transmit realitatea individuala, de a fi permanent intre viata, moarte si miracole Alice Dinculescu Posted in Narrativa Tagged arta africana, arta contemporana, festival, imola Feldberg Popescu, pictura, Tg Jiu, Tudor Arghezi, University Museum Kent Leave a comment Post navigation RECENT POSTS Curzia Ferrari, i giorni di Jacques (2019) - Lettura di Vincenzo Guarracino Matera e una donna, Dante Maffia - Lettura di Vincenzo Guarracino CAPOVOLTi  ovvero un alfabeto alla rovescia iL VERO PADRONE; Micio Macio e Federico, di Vincenzo Guarracino SPUNTi Di RiFLESSiONE DAi PADRi GRECi E LATiNi, di Vincenzo Guarracino ARCHiVES April 2020 March 2020 February 2020 January 2020 December 2019 November 2019 October 2019 September 2019 August 2019 July 2019 June 2019 May 2019 April 2019 March 2019 February 2019 January 2019 December 2018 November 2018 October 2018 September 2018 August 2018 July 2018 June 2018 March 2018 February 2018 January 2018 November 2017 October 2017 May 2017 April 2017 March 2017 December 2016 November 2016 October 2016 September 2016 August 2016 July 2016 June 2016 August 2013 May 2013 March 2013 February 2013 CATEGORiES ABOUT Agitatore Culturale Comunicati Stampa Critica GUARRACiNiSMi tra antico e odierno (a cura di Vincenzo Guarracino) inediti di poesia La poesia del mese Lost in Translation Narrativa PASSi FALSi (a cura di Marco G Ciaurro) Poesie francaise contemporaine Poesia META Log out Entries feed Comments feed WordPress com Blog at WordPress com Privacy & Cookies: This site uses cookies By continuing to use this website, you agree to their use To find out more, including how to control cookies, see here: Cookie Policy :) Aceasta carte a fost publicata cu sprijinul Consiliului Universitatii din Fribourg (Elvetia) Victor ieronim Stoichita s-a nascut la Bucuresti, la 13 iunie 1949 Studii universitare la Bucuresti, Roma (licenta in istoria artei) si Paris (doctorat de stat) A fost asistent la Catedra de istoria si teoria artei a Academiei de Arte Frumoase din Bucuresti (1973-1981) si la institutul de istorie a Artei al Universitatii din Munchen (1984-1990) A fost profesor invitat la diferite universitati, printre care Sorbona (1987), Gottingen (1989-1990), Frankfurt (1990), Harvard (2005-2007), precum si la College de France (2008) A fost de asemenea cercetator asociat la diferite institutii de cercetare (institute of Advanced Study Princeton, The Getty Center Los Angeles; Wissenschaftskolleg zu Berlin; Max-Planck-institut fur Kunstgeschichte Roma; Center for Advanced Studies in Visual Arts Washington) Din 1991 este profesor la Universitatea din Fribourg (Elvetia) in februarie 2007 a primit titlul de Doctor Honoris Causa al Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, iar in 2011 cel de Doctor Honoris Causa al Universitatii Catolice din Louvain Scrieri: Simone Martini, Meridiane, 1975; Ucenicia lui Duccio di Buoninsegna, Meridiane, 1976; Pontormo si manierismul, Meridiane, 1978 si Humanitas, 2008; Mondrian, Meridiane, 1979; Georges de La Tour, Meridiane, 1980; Creatorul si umbra lui, Meridiane, 1981 si Humanitas, 2007; Efectul Don Quijote, Humanitas, 1995 Cartile publicate in ultimii ani au fost traduse in numeroase limbi Dintre ele amintim: L’instauration du tableau Metapeinture a l’aube des Temps Modernes, Meridiens-Klincksieck, Paris, 1993 (traducere romaneasca, Meridiane, 1999); Visionary Experience in the Golden Age of Spanish Art, Reaktion Books, Londra, 1995; A Short History of the Shadow, Reaktion Books, Londra, 1997 (traducere romaneasca, Humanitas, 2000, 2008); Goya The Last Carnival, Reaktion Books, Londra, 1999 (traducere romaneasca, Humanitas, 2007); Ver y no ver, Siruela, Madrid, 2005 (traducere romaneasca, Humanitas, 2007); The Pygmalion Effect: from Ovid to Hitchcock, The University of Chicago Press, Chicago, 2008 Victor ieronim Stoichit,a EFECTUL PYGMALiON De la Ovidiu la Hitchcock Traducere din engleza de DELiA RaZDOLESCU o H U MAN i TAS B U C U R E s T i Seria de autor Victor ieronim Stoichita este coordonata de Mona Antohi Coperta: Angela Rotaru Tehnoredactare: Manuela Maxineanu Corectori: Cristina Jelescu, Andreea Stanescu DTP: Florina Vasiliu, Dan Dulgheru Tiparit la Monitorul Oficial R A Victor i Stoichita The Pygmalion Effect: from Ovid to Hitchcock Licensed by the University of Chicago Press, Chicago, illinois, USA © 2006 by The University of Chicago All rights reserved Dl Victor ieronim Stoichita doreste sa multumeasca SHA Fribourg (Elvetia) pentru ilustratiile puse la dispozitie pentru editia romaneasca a cartii © HUMANiTAS, 2011, pentru prezenta versiune romaneasca Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei STOiCHita, ViCTOR iERONiM Efectul Pygmalion: de la Ovidiu la Hitchcock   Victor ieronim Stoichita; trad : Delia Razdolescu - Bucuresti: Humanitas, 2011 iSBN 978-973-50-2818-3 i Razdolescu, Delia (trad ) 82 09 EDiTURA HUMANiTAS Piata Presei Libere 1, 013701 Bucuresti, Romania tel 021 408 83 50, fax 021 408 83 51 www humanitas ro Comenzi CARTE PRiN POsTa: tel  fax 021 311 23 30 C P C E - CP 14, Bucuresti   cpp@humanitas ro www libhumanitas ro introducere Atunci cand, acum doua secole si ceva, Arta a fost trimisa la Muzeu, surghiunul ei a fost pecetluit cu o interdictie: "Nu atingeti!" Aceasta era fara doar si poate o cale de a preveni orice tentativa de transgresiune a experientei vizuale, considerata singura cale legitima de acces la opera, si a fost in acelasi timp o dispozitie categorica menita sa invalideze orice efort de a lega Arta si Viata altfel decat prin pura contemplatie interdictia "Nu atingeti!" a fost (si mai este si acum) consecinta triumfului imaginii asupra lucrului in "opera de arta", urmare a unei consacrari a partii sale ireale imaginile, asa cum se stie, se diferentiaza de restul lumii: ele nu exista "A atinge opera" inseamna a o retrograda la statutul de obiect si a-i leza, in mod fundamental, esenta, care apartine imaginatiei Cartea de fata abordeaza un fenomen de frontiera: cel al imaginii percepute ca existenta Platon, intr-un pasaj foarte des comentat din Sofistul, atragea atentia asupra unui clivaj esential, stipuland doua maniere de creare a imaginilor (eidolopoike): arta copiei (eikastike) si arta simulacrului (phantastike) (236c) De la Platon incoace, eikon (imaginea-copie) va fi guvernata de legile mimesisului si va traversa triumfal istoria reprezentarii occidentale, in timp ce statutul simulacrului (phantasma), imagine investita cu o existenta autonoma, va ramane fundamental vaga si plina de puteri obscure 1 Fizica atomistilor, care proclama materialitatea difuza a tuturor imaginilor, departe de a aduce solutii la 5 statutul ambiguu al simulacrului, a accentuat natura sa deosebit de problematica Astfel, Lucretiu, purtatorul sau de cuvant, a scris in De rerum natura (secolul i i Cr ): Fiindc-am aratat cum sunt atomii, Ce forme au si cat de felurite, Cum ei plutesc prin haos de la sine intr-o miscare vesnica si-n ce fel Din ei pot toate corpurile naste; Fiindc-am aratat ce este sufletul, Din ce-i urzit, cum e-mbinat cu trupul si cum, de trup cand se desparte, iarasi Se-ntoarce in atomii lui, asculta Sa-ti spun acum ceva legat de-aproape De cele de mai sus: ca mai exista si ceea ce numim noi "simulacre" 2 Pentru Lucretiu, simulacrul este un intermediar, un obiect ambiguu intre trup si minte, "membrane dezlipite de pe corpuri,   Plutind asa, care-ncotro, prin aer"3 O minte-trup, un trup-minte, deci in ce masura, nu conteaza, spune Lucretiu; ceea ce conteaza este ca "exista si ceea ce numim noi "simulacre"" (esse ea quae rerum simulacra vocamus) Contributia filozofiei de la sfarsitul secolului XX la aceasta problematica a fost sa sublinieze caracterul operational al acestei notiuni, facand din simulacru unul dintre cuvintele-cheie ale modernismului si postmodernismului Gilles Deleuze, intr-o lucrare care avea sa devina renumita, a aratat ca adevaratul cal de bataie al platonismului nu a fost "imaginea-icoana" generata de mimesis, cum s-a crezut si sustinut multa vreme, ci "cealalta imagine", o imagine a carei trasatura principala nu rezida in "asemanare", ci in "existenta": simulacrul 4 O constructie artificiala, lipsita de modelul original, simulacrul este redat ca existand in si prin sine El nu copiaza neaparat un obiect al lumii, ci se proiecteaza pe sine in lume Exista 6 Simulacrul este un obiect facut, un "artefact", ce poate produce in cel mai bun caz "un efect de asemanare"5, mascand totodata absenta modelului printr-un exces al propriei sale "hiperrealitati"6 Jean Baudrillard considera ca aceasta e una dintre marile capcane ale modernitatii, nu doar prin avantajul obtinut asupra icoanei, ci in masura in care puterea simulacrului ameninta realitatea insasi in opinia lui, simulacrul face sa explodeze ordinea stabilita de catre reprezentarea occidentala bazata pe notiunea de mimesis si merge chiar mai departe, pentru a o transcende si a o invalida in numele iluziilor unei "ideologii" si al unui "mod de viata" postmoderne Prin triumful modern al simulacrului, realitatea insasi este inlocuita de simularea realitatii Din perspectiva istoriei ideilor estetice, simulacrul proclama victoria artefactelor-fantasme si semnaleaza indepartarea de conceperea operei ca imitatie a unui model Cartea aceasta va porni de la gandirea moderna despre tema simulacrului, dar isi va urma propria cale Va incerca sa cerceteze persistenta incapatanata a simulacrului inlauntrul istoriei mimesisului Pleaca de la ideea ca simulacrul nu a fost total izgonit de platonism si nu a fost (re-)descoperit de modernitate Forta sa a fost stabilita de un veritabil mit fondator - mitul lui Pygmalion -, iar istoria sa a fost lunga si complexa Spre deosebire de perspectiva deschisa de filozofi, cartea de fata - rezultat al cercetarii antropologiei artistice - va incerca sa examineze nu o ruptura, ci o constanta Baudrillard a constatat existenta mai multor faze in cariera simulacrului, pornind de la Renastere pana la triumful actual al "realitatii virtuale" si al simularii digitale contemporane 7 Mi se pare ca o perspectiva antropologica ne permite sa intram si mai profund in problema prin justificarea, la sfarsitul procesului de cercetare, a afirmatiei ca, departe de a fi straina esteticii occidentale, atractia simulacrului este, dimpotriva, una dintre componentele sale principale, cerand doar atentia cuvenita Caracterul transgresiv al acestei atractii a ascuns-o totusi 7 intr-un con de umbra, iar actuala interdictie - "Nu atingeti!" - nu este decat ultima (si legitima) ei consecinta * istoria sculptorului grec care se indragosteste de opera sa pe care zeii, marinimosi, decid sa o aduca la viata este o prima mare istorie a simulacrului din cultura occidentala impactul sau se deosebeste foarte mult de celelalte mituri ale originii, precum cel despre strugurii lui Zeuxis, pe care pasarile au venit sa-i ciuguleasca, sau cel care spune povestea portretului pe care fiica olarului Butades l-a realizat trasand, pe un zid, conturul umbrei iubitului ei, inainte ca acesta sa o paraseasca 8 Diferenta consta in simplul fapt ca in povestea lui Pygmalion statuia nu imita nimic (sau pe nimeni) Statuia lui Pygmalion este o plasmuire a imaginatiei si a "artei" sale, iar femeia pe care zeii i-au dat-o ca sotie este o creatura stranie, un artefact inzestrat cu suflet si trup, dar oricum o fantasma Mai precis, un simulacru Cartea de fata va examina coabitarea cu simulacrele pornind de la aceasta povestire fondatoare, considerata drept mit al depasirii si al obliterarii limitelor Vom lua in considerare nu doar limitele reprezentarii simulacrelor, ci si originile sale erotice Mai exact, mitul lui Pygmalion trebuie citit, in cazul acesta, ca o parabola despre originile simulacrului chiar in momentul transgresarii reprezentarii, al punerii intre paranteze a mimesisului si al devierilor dorintei E semnificativ ca una dintre primele voci care au atras atentia asupra valorii emblematice a mitului ovidian a fost Friedrich Nietzsche, care a vorbit nu pentru a denunta aspectul sau fantasmatic (asa cum ne-am fi putut astepta de la acest mare dusman al oricarei imposturi), ci pentru a-l integra in traiectoria ideii occidentale de "arta" si pentru a pune in discutie, indirect, realizarile (iluzorii) ale esteticii filozofilor Nietzsche opune figura lui Pygmalion (creator al unei sculpturi ce a prins viata) lui immanuel Kant (purtator de cuvant al esteticii filozofice): 8 Wenn freilich unsre Aesthetiker nicht mude werden, zu Gunsten Kants in die Waagschale zu werfen, dass man unter dem Zauber der Schonheit sogar gewandlose weibliche Statuen "ohne interesse" anschauen konne, so darf man wohl ein wenig auf ihre Unkosten lachen - die Erfahrungen der Kunstler sind in Bezug auf diesen heiklen Punkt "interessanter" und Pygmalion war jedenfalls nicht notwendig ein "unasthetischer Mensch" Denken wir um so besser von der Unschuld unsrer Aesthetiker, welche sich in solchen Argumenten spiegelt, rechnen wir es zum Beispiel Kant zu Ehren an, was er uber das Eigentumliche des Tastsinns mit landpfarrermassiger Naivitat zu lehren weiss! [Fireste, daca esteticienii nostri nu ostenesc sa arunce in talerul balantei, in favoarea lui Kant, afirmatia ca, fermecati de frumos, putem privi "dezinteresati" chiar si statui de femei neinvesmantate, ne va fi fara indoiala ingaduit sa radem putin pe seama lor - in privinta acestui punct sensibil, experientele artistilor sunt mai "interesante", si in orice caz Pygmalion nu a fost neaparat un "om neestetic" Sa pretuim cu atat mai mult inocenta esteticienilor nostri care se oglindeste in asemenea argumente, sa-i acordam de pilda lui Kant toata cinstea pentru ceea ce stie sa ne invete, cu naivitatea unui preot de tara, despre particularitatile simtului tactil!]9 Trei elemente importante merita atentia noastra in aceasta declaratie succinta si incisiva: opozitia dintre creatia ("interesata") a lucrarii si receptarea ei ("dezinteresata"); aluzia la incarcatura erotica implicata de in creatia sa, dar escamotata - sau chiar ocultata - de in perceptia sa; si, in cele din urma, tematizarea ironica a interdictiei atingerii Astazi, dupa Nietzsche (si dupa Freud), nimeni nu poate sa se mai indoiasca de faptul ca imaginile fabricate de om sunt receptacule de putere, dispozitive ale dorintei, si ca atat crearea, cat si contemplarea imaginilor se supun impulsurilor, printre care cele erotice sunt, daca nu singurele, cel putin unele dintre cele mai puternice 10 Ca atare, nu componenta libidinala a creatiei si a contemplarii imaginilor este surprinzatoare sau problematica, ci modul in care este 9 folosita Tocmai aceasta este problema pe care o ridica mitul lui Pygmalion Povestea sculptorului indragostit de sculptura sa si-a facut o intrare destul de tardiva in catalogul perversiunilor sexuale11, cu toate ca a ocupat mult timp un loc central in marele corpus al miturilor din cultura greco-romana istoria lui Pygmalion este cea a unui om ratacit, dar pe care zeii l-au tratat cu o indulgenta fara precedent: ei l-au pedepsit pe Narcis, indragostit de propria reflexie, dar i-au implinit dorinta lui Pygmalion, indragostit de propria creatie Antiteza dintre Narcis si Pygmalion priveste doua modalitati diferite in care unei imagini i se poate da o incarcatura erotica 12 intr-un caz, incarcatura este evanescenta si impalpabila - precum pictura, potrivit unor comentatori de mai tarziu 13 in celalalt, poseda un corp - precum intreaga sculptura Dar nu e vorba doar de antiteza dintre doua domenii ale artei Divergenta majora dintre cele doua mituri se datoreaza mai ales aparitiei, in cel al lui Pygmalion, a unui element special: opera de arta Absenta in mitul lui Narcis, aceasta reprezinta in mitul lui Pygmalion punctul central Statuia dorita cu infocare este locul unui schimb simbolic si rezultatul unui proces dialectic in care alterneaza permanent "irealul" si "realul" 14 Mitul lui Pygmalion nu este doar un mit al imaginii (cum era cel al lui Narcis), ci priveste imaginea-opera de arta sau, mai precis, intruparea sa 15 * Aceasta carte isi propune o descindere in meandrele unei iluzii inerente Va incerca - asa cum indica titlul ei - sa realizeze nu un studiu exhaustiv al avatarurilor unui mit, ci o cercetare a reverberatiilor lui 16 Va incerca sa sondeze istoria "Efectului Pygmalion" si natura acestui efect care consta in inversarea ierarhiei intre model si copie "Arta de a ascunde arta", laudata de Ovidiu, al carei secret se pare ca l-a detinut Pygmalion, plaseaza aceasta figura mitica la 10 originile cetoase ale crearii simulacrelor, unde iluzionismul "estetic" intersecteaza pneumatologia erotico-magica si indemanarea tehnica Aceasta cercetare va incerca sa clarifice nu atat visul unui simulacru efectiv, cat legaturile fluctuante ce unesc estetica, magia si indemanarea tehnica 17 Astfel, demersul nostru se plaseaza in mod constient in descendenta unei antropologii a asa-numitului obiect estetic, incercand in acelasi timp sa demonteze functionarea sa in momentul in care acest obiect invadeaza existenta 18 istoria noastra va fi in mod constient selectiva, fara a fi neaparat incompleta Nu aspira, desigur, sa fie exhaustiva, ci mai curand exemplara Scopul ei principal este sa faca sa iasa "cariera simulacrului" din tainitele istoriei mimesisului occidental "Evolutia" Efectului Pygmalion reproduce in mod semnificativ evolutia mijloacelor de simulare a miscarii, si chiar a vietii Efectul Pygmalion s-a nascut intr-un text, un text extraordinar de abil, Metamorfozele lui Ovidiu "Animarea" este incredintata puterii cuvintelor, si doar a cuvintelor Primul capitol al cartii se ocupa de acest aspect particular Doar in cea de-a doua faza povestea fondatoare va genera, ca fabula metaartistica, o bogata iconografie ce va prinde forma mai intai in sanul universului colorat al anluminurilor medievale Cel de-al doilea capitol patrunde mai adanc in dezvoltarea medievala, examinand mai intai amplificarea cromatica prin care fabula scrisa devine o fabula vizibila, apoi conexiunile intre Pygmalionul medieval si credintele privitoare la puterile animatoare sau chiar resurectionale ale artei in general si ale muzicii in particular Dialectica viata-moarte se afla in centrul capitolelor consacrate Efectului Pygmalion in Renastere Unul dintre ele se concentreaza asupra celei mai frumoase povestiri a modelului care ne-a fost transmisa de scrierile vechi, despre tanarul care a dorit sa fie o statuie Acesta este capitolul care descrie raportul dintre un model si un simulacru, pornind de la istoria unei inversari de roluri Pentru ca simulacrul sa triumfe, modelul trebuie sa moara Aceasta fabula, ocupandu-se de iluziile 11 dorintei, este exclusiv o istorie de gen masculin Umbra lui Narcis planeaza asupra ei, in timp ce restul cartii (grosul carierei Efectului Pygmalion) este dedicat in primul rand "femeii imaginare" si locului ei intr-un univers falocentric Una dintre aceste femei este supusa unei analize istorice si iconografice speciale: avatarurile "dublului" (eidolon) frumoasei Elena din Troia, pe care, potrivit legendei antice, Paris a rapit-o, provocand un razboi de zece ani, tot atat de lipsit de noima ca orice alt razboi, ba chiar mai mult, dat fiind ca acesta a fost purtat pentru un simulacru Picturile si statuile animate vor ceda curand locul figurilor dansante ale universului rococo, dar numai odata cu aparitia "imaginii-miscare" a filmului va fi posibil sa se raspunda nevoilor de animatie ale esteticii moderne Un pic de vrajitorie insoteste provocarile tehnice ale cinematografiei si in pragul absorbtiei cinematografice a mitului lui Pygmalion, asa cum a fost el tratat de unul dintre cei mai mari magicieni ai ecranului, Alfred Hitchcock, cartea ajunge la sfarsit Hotararea de a lasa la o parte un intreg evantai al subiectelor de actualitate - frumusetile digitale, arta genetica si transgenetica, arta carnala etc - a fost deliberata, cartea de fata netratand societatea simulacrelor si a amagirilor ei19, ci preistoria acestei societati si a acestor amagiri 1 Modificari OSUL si CARNEA Cand, in timpul nefastului banchet al lui Tantal, Demeter a inghitit din neglijenta umarul lui Pelops, zeii l-au inlocuit cu o bucata de fildes care s-a potrivit atat de bine, incat, daca ar fi sa credem povestea, eroul reconstituit a mai trait inca mult timp si, dupa cum ni se spune, a dus o viata fericita 1 S-ar putea chiar ca aceasta grefa perfecta, o simpla proteza miraculoasa la inceput, sa fi devenit cu timpul un semn de excelenta sau chiar de frumusete, si s-ar putea sa fi contribuit la pasiunea pe care marele Poseidon a nutrit-o pentru tanarul barbat Nu s-a indragostit Narcis de el insusi in timp ce privea in izvor la propriul sau "gat de fildes"?2 si nu s-a indragostit Salmacis de Hermafrodit atunci cand a aparut in apele lacului precum "o statuie de fildes   Sau ca un crin alb, ce-ar fi coperit de o limpede sticla"?3 in ceea ce il priveste, Pygmalion a mers si mai departe Dezgustat de femei, a creat o statuie de fildes si s-a indragostit de ea (vezi textul complet in Anexa) 4 De ce aceasta alegere precisa de material? Ce rol joaca fildesul in aceasta poveste? Poate ca nu este decat o simpla metafora, desemnand un obiect imprecis, ceva intre o carnatie ideala si materia palida a visurilor?5 Putin probabil, pentru ca alte texte, care difera in anumite aspecte de formularea poetica a mitului ovidian, il mentioneaza totusi De pilda, Clement din Alexandria (150-211 d Cr ), citandu-l pe Philostephanos (sec iii i Cr ), spune povestea in felul urmator: 13 Pygmalion din Cipru s-a indragostit de o statuie din fildes; imaginea o infatisa pe Afrodita si era un nud Subjugat de simpla forma, cipriotul s-a unit cu statuia  [synerketai to agalmati] 6 Trebuie sa remarcam in acest caz ca Pygmalion nu creeaza el insusi idolul, ci venereaza unul care exista deja Este o ocazie pentru un exeget precum Clement din Alexandria sa-si exprime propria parere, influentata puternic de morala crestina La Arnobius (cca 300 d Cr ), este si mai dificil sa discernem sursa primitiva din spatele propriilor comentarii si consideratii: Philostephanus in Cypriacis auctor est Pygmalionem regem Cypri simulacrum Veneris, quod sanctitatis apud Cyprios et religionis habebatur antiquae, ademasse ut feminam mente anima lumine rationis iudicioque caecatis solitumque dementem, tamquam si uxoria res esset, sublevato in lectulum humane copularier amplexibus atque ore resque alias agere libidinis vacuae imaginationes frustrabiles [Philostephanos afirma in Cypriaca cum ca Pygmalion, rege al Ciprului, s-a indragostit de imaginea lui Venus, ca si cum ar fi fost o femeie reala Aceasta imagine e considerata ca sfanta si a fost venerata de cipriotii din vremurile stravechi Mintea, sufletul, lumina ratiunii si gandirea lui Pygmalion au fost orbite si, in nebunia lui, ca si cum ar fi fost sotia lui, avea sa culce statuia in asternut si sa se uneasca cu ea imbratisand-o si sarutand-o si facand cu ea acte care, nascute din imaginatia desarta a poftei trupesti, nu puteau decat sa fie frustrate de realitate ]7 Este semnificativ faptul ca, referindu-se la mitul lui Pygmalion, exegetii crestini nu il comenteaza direct pe Ovidiu, ci ii gloseaza sursele Fac aceasta, dupa parerea mea, nu pentru ca ar fi ignorat "marea carte a transmutatiilor" apartinand poetului latin, ci pentru ca in primele variante exista un element care disparuse in versiunea lui Ovidiu sau fusese complet reformulat: este vorba despre identitatea celor doua personaje din povestire La Philostephanos, Pygmalion este regele Ciprului, iar obiectul iubirii sale este o statuie a lui Venus, in timp ce "casatoria" lor dubleaza sacra uniune arhaica intre rege si zeita 8 A fost o minunata ocazie pentru 14 comentatorii crestini sa scrie despre primejdia reprezentata de simulacrele antice Nu doar Clement, ci si Arnobius a legat povestea lui Pygmalion de legendele tesute in jurul Venerei din Cnid, sculptata de Praxitele Statuia era renumita pentru puterea ei de atractie asupra tinerilor pe care i-ar fi starnit "sa aiba raporturi trupesti cu piatra" 9 Prin schimbarile aduse de Ovidiu, mitul primitiv a fost golit partial de incarcatura lui originara, operandu-se astfel o deplasare semnificativa Pygmalion nu mai era rege, iar statuia nu o reprezenta pe Venus Sau, mai precis, identitatea celor doua personaje era trecuta sub tacere Ovidiu nu specifica nici faptul ca Pygmalion a fost "un sculptor profesionist": nici o alta lucrare iesita din mana sa nu este mentionata, iar singura sa creatie, "fecioara de fildes", este o creatie ad-hoc Scopul figuratiei al carei autor este trebuie plasat in contextul celibatului (pleonasmul utilizat de Ovidiu - sine coniuge caelebs - este fara indoiala o figura emfatica) 10 Creatia pygmalioniana este inainte de toate un act solitar si fantasmatic Locul ei in marele angrenaj al Metamorfozelor este important si au fost subliniate de nenumarate ori corespondentele cu alte povestiri din lucrare 11 Prima relatie este contextuala, dat fiind ca episodul Pygmalion e plasat printre legendele potrivit carora Ovidiu il pune pe Orfeu sa cante dupa ce iubita lui, Euridice, a pierit, pietrificata de privirea imprudenta a sotului ei O povestire inlauntrul unei povestiri, istoria lui Pygmalion apare aici ca un cantec de speranta a renasterii 12 O legatura si mai stransa se stabileste intre istoria statuii animate cu episodul precedent, care ii serveste de altfel drept prolog "impurele Propetide", prostituatele hulitoare, sunt pedepsite si transformate in piatra Ele reprezinta pentru Pygmalion exemplul in malo al lipsei de pudoare feminina, de unde usurinta cu care el isi asuma solitudinea si tot ceea ce urmeaza Fecioara pe care o creeaza capata astfel valoarea unui substitut Statuia animata este o figura simetrica, dar deturnata si inversata, a femeilor pietrificate 15 Exista in pasajul scurt referitor la metamorfoza Propetidelor un element care merita o atentie deosebita Ovidiu propune in mod explicit un caz de "mutatie minima": inainte de a fi transformate, femeile lipsite de pudoare fusesera (aproape) "de piatra": Fara rusine fiind si-n obraji cu sange de piatra, Foarte usor, nesimtit, s-au schimbat in cremene tare (Metamorfoze X, 241-242) Exista aici un balans intre nivelul metaforic al pietrificarii si realizarea ei punitiva 13 in simetria care se stabileste intre "prolog" si "povestirea" care urmeaza, motivul "modificarii de-abia vizibile" (paruo discrimine) reapare, dar modificat si inversat inainte sa fie adusa la viata (prin vointa divina), statuia, asa cum ne este prezentata de Ovidiu, parea deja (gratie artei sculptorului) vie - "ai crede ca-i vie" (quam vivere credas) S-a remarcat aici pe buna dreptate utilizarea de catre Ovidiu a persoanei a ii-a 14 Forma directa de adresare, "ai crede ca-i vie", transforma cititorul intr-un fel de voyeur, intr-un martor privilegiat al unui scenariu erotic ce descrie animarea si creatia, intr-un proces lent si laborios Faptul ca Ovidiu dedica cincizeci si patru de versuri acestei "metamorfoze" este semnificativ si, in ciuda numeroaselor studii importante, raman elemente care rezista interpretarii si care isi asteapta decriptarea O prima chestiune nerezolvata este cea a materialului folosit de catre Pygmalion pentru statuia sa Philostephanos spune ca a fost fildes si Ovidiu insista asupra acestui lucru, revenind de sase ori la cuvantul ebur (ivoriu fildes) sau la derivatele sale 15 Aceasta insistenta nu pare totusi sa-i fi preocupat prea mult pe comentatori, care, in general, i-au acordat putina atentie, cand nu au escamotat-o sau chiar subestimat-o pur si simplu in comentariul sau la Metamorfoze, excelent de altfel, Franz Bomer considera ca problema materialului ar fi "nesemnificativa" 16 Este vorba de o abordare extrem de prudenta, care are fara indoiala meritele ei 16 Odata problema supusa dezbaterii, dificultatile se succeda Am optat pentru calea mai riscanta, preferand sa vad in alegerea lui Ovidiu o intentie deliberata (pregatita de sursele sale) A o judeca drept un simplu capriciu poetic si a inlocui fildesul cu marmura, asa cum au facut numerosi comentatori sau ilustratori de mai tarziu, ar insemna sa saracim povestea lui Ovidiu Atribuirea unui caracter intentional deschide insa o multime de posibilitati intr-adevar, primul element raspunzator pentru o astfel de transformare este "minunata abilitate" (feliciter ars) a artistului O astfel de indemanare nu trebuie sa se lupte cu duritatea pietrei, ci poate fi aplicata unui material mai maleabil, unui mediu mai "cald", ca sa zicem asa Opera lui Pygmalion consta in simularea carnii in fildes, adica in os 17 in acest prim pasaj al povestirii, "incarnarea" este evident si inevitabil incompleta, si alte strategii se vor inlantui pentru a o realiza inainte de a le trece in revista, trebuie sa ne confruntam cu o dificultate importanta: actiunea de modelare in fildes, asa cum este descrisa de Ovidiu (sculpsit ebur formamque dedit), nu poate fi aplicata unei statui in marime naturala, precum cea mentionata de Philostephanos si de comentatorii sai (dupa toate probabilitatile acestia se refereau la o lucrare criselefantina, formata din piese unite) Statuia lui Pygmalion, sculptata si fasonata in fildes, trebuie sa fi fost o statuie de dimensiuni reduse 18 in povestirea lui Ovidiu lipseste totusi un element fundamental, dat fiind ca autorul se fereste sa explice miracolul dublei "metamorfoze" care va urma si care implica nu doar o trecere de la "os" la "carne", ci si, mai presus de toate, o crestere magica ce va transforma o figurina minuscula intr-un dublu cu dimensiuni umane Mitul lui Pygmalion - povestea unei bucati de fildes care devine o "femeie" - se bazeaza pe o dialectica extraordinara, pentru ca se dovedeste a fi in acelasi timp un mit al animarii si rezultatul unei proiectii imaginare Aceasta chestiune este importanta si merita sa-i acordam ceva mai multa atentie Sursele scrise si iconografice sunt putine si majoritatea reprezentarilor tardive ale istoriei lui 17 1 Nud de femeie, statueta elenistica, 11 × 4,8 cm, Walters Art Museum, Baltimore, acc nr 71 52 18 Cuprins introducere 5 1 Modificari Osul si carnea Mangaieri imbujorare 13 13 23 25 2 Amplificari Sageata Piatra vie Cantece, tube si cimbale 31 31 40 62 3 Variatiuni 76 Bucuriile si necazurile unui model 78 Vive figure 93 4 Dubluri Elena si eidolon Elena si statuia Statuia vorbitoare in Galeria cavalerului Marino "Ca intr-un vechi basm" 111 111 118 133 139 5 Statuia nervoasa Pasul Sculptura in pictura Sculptura in sculptura Noduri "Un fluid eteric a patruns in piatra inmuiata" 152 152 169 187 204 6 Fotografie sculptura 222 Sfarsitul sedintei de poza (Fotografie si sculptura) 222 Ridicarea "fantomei cat se poate de veridice" (Fotosculptura) 241 361 7 Copia originala Relatia pygmalioniana Cocul Madeleinei Chipul lui Judy Transformarea 250 250 254 258 265 in loc de concluzie 281 Note 283 Anexa: Ovidiu, Metamorfoze X, 238-297 343 Lista ilustratiilor 349 Multumiri 355 indice de nume 357 